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Resumen

Este articulo tiene como objetivo estudiar la novela Macunaima (1928) del escritor
brasilefio Mario de Andrade. Estudio que se realizard a partir de la definicién y
determinacion del concepto de promesa incumplida y el papel que cumple el denominado
héroe sin ningun caracter en el programa de esta novela vanguardista brasilefia y
latinoamericana como también su importancia en la construccion de la identidad nacional
desde lo indeterminado de su personaje. Ademas, apoyaremos esta reflexion en el concepto
de democracia étnica propuesto por Gilberto Freyre en Interpretacion del Brasil (1945) y
la figura del cautivo con caracter contradictorio representado por el personaje Pitum, de la

novela Utopia Salvaje (1982) de Darcy Ribeiro.

Palabras claves: promesa, héroe, identidad, democracia étnica y cautivo.


mailto:rireyes@udec.cl

1. Introduccion

Macunaima (1928) es una de las tantas novelas brasilefias desconocidas por los lectores
chilenos. Lo anterior tiene una explicacion muy simple, en primer lugar, la frontera
linglistica y, en segundo lugar, la escasa incorporacion de la literatura brasilefia como
tema y como referente en la mayoria de los estudios y compilaciones sobre el campo de
produccién latinoamericana e hispanoamericana’.

Desde aproximadamente cuatro afios me he enfrentado a la dificil tarea de insertar
en nuestros planes de estudios, esa parte de nuestra realidad e identidad latinoamericana,
mas alla de los acuerdos comerciales bilaterales y las relaciones diplomaticas regionales.

En los ultimos cinco afios se han editado y reeditado una serie de textos de autores
brasilefios que buscan acercarse cada dia al publico lector de habla hispana®. Junto con ello
se ha ido rompiendo poco o poco la brecha que nos separa de ese gran hermano, que al
igual que nosotros tiene mucho que decir, explicar e investigar en esta blsqueda
interminable que anima a todos los latinoamericanos, esto es, la determinacion de nuestra
identidad, mas ahora, en que la globalizacién trata o, mejor dicho, homogeniza y oculta

todas nuestras tan apreciadas diferencias.

2. Hipotesis
El presente estudio es la oportunidad para presentar y explorar la narrativa brasilefia de la
primera mitad del siglo XX, especialmente, aquella revolucion o etapa que no sélo se vivid
en ese pais, sino que en toda Latinoamérica como fueron los proyectos vanguardistas de la
segunda década del siglo pasado.

Luego, me detendré en el proyecto vanguardista brasilefio conocido bajo el
concepto de Modernismo o Movimiento modernista, en el cual se inserta la presentacion y
posterior publicacion de Macunaima (1928) de Mario de Andrade (1893-1945)

! Candido, Antonio. 1985. “Exposicion de Antonio Candido”, La Literatura Latinoamericana como Proceso,
Buenos Aires: Centro Editor, pp.78-84. “En cualquier parte del mundo, cuando hay interés por esa entidad
Ilamada literatura latinoamericana, el mismo se refiere casi siempre a las literaturas de lengua espafiola: Brasil
no existe. Un francés, un aleman, un norteamericano, pero también un peruano o un chileno, cuando hablan
del tema se limitan a las literaturas de la lengua espafiola”

2 Machado de Assis, Freyre, Guimaraes Rosa, Lispector, Fonseca, Buarque y Ribeiro.



Finalmente, me centraré en el analisis del subtitulo de la misma, es decir, el
concepto de “el héroe sin ningin caracter” que se puede utilizar con una expresion que
resume la busqueda de identidad del ser brasilefio y latinoamericano. Ese ser indeterminado
que busca una respuesta, y que a continuacion, comienza a indagar sobre cual es su
condicion en ese mundo que transita entre dos espacios como son: la selva, o el campo en el
caso hispanoamericano, y la ciudad moderna que comienza a generar su propia identidad vy,
al mismo tiempo, determinar la de sus habitantes, produciendo una incipiente marginalidad
en aquellos que se ubican fuera de sus limites. Para complementar lo anterior, revisaré el
estudio Interpretacion del Brasil (1945) de Gilberto Freyre y la novela Utopia salvaje
(1981) de Darcy Ribeiro. Ambos, el primero, desde la sociologia, y el segundo, desde la

ironia, reflexionan sobre Brasil y América Latina.

3. Estado actual del problema. Literatura hispanoamericana y brasilefia. Dos ramas de
un mismo arbol o dos calles de una misma ciudad

La literatura hispanoamericana del siglo XX se puede dividir en seis grandes corrientes que
contienen a la vez una serie de especificaciones dependiendo del pais donde se origind o
propicio cada una de esas corrientes. En primer lugar, tenemos la que comienza a principios
del siglo y se mantiene hasta 1945, es decir, la pervivencia del Realismo, dentro de él,
aparece la corriente denominada “Novela de la Naturaleza” cuyas obras mas representativas
son: Dofia Barbara (1929) del escritor venezolano Rémulo Gallegos; Don Segundo Sombra
(1926) del argentino Ricardo Guiraldes; La Voragine (1924) de colombiano José Eustasio
Rivera. Mas adelante la novela latinoamericana deriva hacia el relato de los problemas
sociales y politicos, especialmente, la inestabilidad politica, los dictadores y la revolucion
mejicana. En esa misma linea, pero abocada a los problemas de la explotacion de las
grandes transnacionales, expresadas en la miseria que viven los obreros y, principalmente,
las masas paupérrimas e ignorantes de indios y mestizos. Un ejemplo de ello es lo que
presenta el escritor peruano Ciro Alegria en EI mundo es ancho y ajeno (1941).

A partir de fin de la Segunda Guerra Mundial, se incorpora a la novela
latinoamericana el tema urbano, junto con la imaginacién y lo fantastico, generando lo que

se ha denominado como “lo real maravilloso” y “el realismo magico” cuyo paradigma es



Alejo Carpentier junto a Jorge Luis Borges y Juan Rulfo. En la década siguiente, aparecen
los herederos de la corriente anterior, y que llevan a nuestra literatura a lectores, hasta ese
momento muy esporadicos como fueron los lectores espafioles y, luego, los europeos en
general. Asi es como, dice algunas de las hipdtesis, se genera o desarrolla el llamado “boom
latinoamericano” cuyas figuras mas reconocidas son: Ernesto Sébato, Julio Cortdzar, Carlos
Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa.

En este breve recorrido por la literatura continental se puede observar claramente
que no se presenta ninguna referencia a autores brasilefios y chilenos, pero me abocaré, en

este analisis, a la problemaética de la recepcion de la literatura brasilefia.

3.1. La pieza que falta para completar el puzzle
La mayoria de los estudios sobre el desarrollo de la literatura brasilefia sefiala que debe
hacerse teniendo en cuentas dos vertientes: la histdrica y la estética. En el caso de la
historica es aquella generada por la influencia portuguesa derivada del periodo de
colonizacion. La estética, que marca la separacion de la influencia antes mencionada y se
centra en una nueva concepcion de la vida, de la realidad realzando, de este modo, las
diferencias entre el ser colonizado y el nativo.

La literatura brasilefia tiene dos grandes eras, las que acompafan su desarrollo: la
Era Colonial abarca desde el 1500 (afio del descubrimiento) a 1836 (1822 se proclama la
independencia); la Era Nacional, a su vez, incluye el Romanticismo (de 1836 a 1881), el
Realismo (de 1881 a 1893) (1888 se produce la abolicion de la esclavitud), el Simbolismo
(de 1893 a 1922) y EI Modernismo (de 1922 a 1945)°

El desarrollo y evolucion de la literatura brasilefia no se diferencia de sus hermanos
latinoamericanos, puesto que las mismas corrientes de raiz europea rigen las producciones
en toda nuestra América. Los mismos procesos de emancipacion, experimentacién social y
politica junto con caudillos y dictadores.

La diferencia especifica que se establece con la produccion literaria brasilefia es
aquella que se expresa en la conformacion de la identidad. En la mayoria de los paises de

cono sur, la identidad se busca, por una parte, en la justificacién y recuperacion de una



dudosa herencia europea y, por otra, en complementarla con (o centrarla en) la herencia
nativa o indigena, esto se da, principalmente, en paises como: Argentina, Uruguay,
Paraguay, Perl, Bolivia y Chile, sin embargo, en Brasil como también en Colombia,
Venezuela, Ecuador y la gran parte del Caribe el proceso identitario debe considerar no
solo lo blanco o europeo y lo indigena sino lo negro o africano.

Es aqui donde el Modernismo brasilefio y la figura de Mario de Andrade realizan un
aporte, aun vigente, al proceso de la busqueda del ser latinoamericano. Una pesquisa a tres

VOCes Y un viaje a tres mundos con su propio lenguaje.
3.2. Las vanguardias latinoamericanas.

Solamente la antropofagia nos une.

Ya teniamos el comunismo. Ya teniamos la lengua surrealista.
Contra la realidad social, vestida y opresora,

castrada por Freud — la realidad sin complejos, sin locura,
sin prostituciones, y sin penitenciarias del

Matriarcado de Pindorama.

Oswald de Andrade, Manifiesto antrop6fago (1928)

Las primeras décadas del siglo XX marcan, para la mayoria de los latinoamericanos, en
momento en el que, nosotros y nuestra literatura, comienza a ser considerada por los
lectores espafioles y europeos. No seguimos siendo el pariente pobre de la literatura
universal, hemos logrado, poco a poco, ocupar nuestra posicién en el campo de produccion
cultural de Occidente.

Alfredo Bosi en el prélogo* al texto de Jorge Schwartz, Las vanguardias
latinoamericanas. Textos programaticos y criticos (1991) sefiala:

Consideradas desde una mirada puramente sincronica, es decir, vistas como
un sistema cultural definible en el espacio y en el tiempo, nuestras
vanguardias literarias no sugieren otra forma que la de un mosaico de
paradojas [...] Si los lectores de hoy se interesan en detectar el caracter de
esa vanguardia continental, el quid capaz de distinguirla de su congénere
europea, recogen los efectos de tendencias opuestas y, muchas veces,

® Estado Novo (1937-1945)
* Bosi, Alfredo. 1991. “La parabola de la vanguardias latinoamericanas”, pp. 13-24.



llevadas a sus extremos: nuestras vanguardias tuvieron demasias de
imitacion y demasias de originalidad. (Bosi, 1991:14)

En relaciéon, a lo que me preocupa en este estudio del movimiento brasilefio,
destacaré lo sefialado por el critico, citado anteriormente, cuando analiza sus contenidos o

proyectos, nos recuerda:

Quien insista en proceder al corte sincrénico debera registrar, a veces en el
mismo grupo y en la misma revista, manifiestos donde se exhibe lo moderno
cosmopolita (hasta la frontera de los modernoso y los modernoide con toda
su babel de signos tomados de un escenario técnico recién importado) al lado
de convicciones exigentes sobre la propia identidad nacional, e incluso
étnica,> mezcladas de acusaciones al imperialismo que desde siempre
atropell6 a los pueblos de América Latina. (ibidem: 14)

La renovacion o preocupacion por lo propio derivé no sélo en un ejercicio artistico
sino en una investigacion socioldgica e, incluso, antropoldgica de nuestra cultura. Por lo
tanto, esa ruptura de los procedimientos anteriores posibilitd un ejercicio creativo, libertario

y critico nunca antes realizado y logrado en el campo literario latinoamericano. Bosi

destaca:

El rechazo inicial de los estilo ya agotados dio a la nueva literatura aliento
para retomar el trabajo cognitivo y expresivo peculiar de toda accion
simbdlica. Después de Macunaima, de las Memorias sentimentais de Jodo
Miramar, de los Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana, de
Adan Buenoayres (que el autor comenzé a escribir alrededor de 1930), no
parecer licito separar, por su espiritu de geometria, la asimilacion del
principio de libertad formal y el auto examen antropoldgico, pues ambas
tendencias coexistieron y se enlazaron en los proyectos mas creativos que
siguieron a los manifiestos de vanguardias. (ibidem: 20)

No so6lo se presentaron los manifiestos de los grupos vanguardistas, sino que
efectivamente se realizaron en mayor o menor medida lo expresado en ellos. Lo que

efectivamente contribuye al prestigio, la relevancia y consolidacion en la literatura

continental y universal.



Finalmente, todo este renovado espiritu continental lograria que:

La literatura de los afios 30 y 40 cre6 una nueva imagen (densa, dramatica,
desafiante) de areas del continente donde eran y contintan siendo hondas las
marcas de las dominaciones seculares: el serton nordestino, las Antillas
negras, las aldeas serranas de la América central y del Perd.

En la misma direccion y con reflejos sensibles en la creacion artistica y
literaria convergieron entonces los estudios antropoldgicos e histdricos sobre
las diversas formaciones étnicas y sociales latinoamericanas. (ibidem: 22-3)

4. Marco teorico y metodologia

En el analisis utilizaré conceptos que provienen de la relectura de la obra, tales como, la
“promesa incumplida”, la que defino de la siguiente manera: “La figura del “her6i sem
nenhum carater”, en el sentido de verlo ligado al modelo del héroe literario, que a través de
una serie de episodios y aventuras se convierte en ese “cavaleiro andante”, sometido a sus
instintos, sobre todo sexuales, teniendo que idear una suerte de artimafias para sobrevivir a
los peligros de la selva y de la ciudad”. También la indeterminacion, cuestion que pesa
sobre el protagonista porque es un impedimento para convertirse en el héroe, en el gran
héroe mitico latinoamericano porque encontrd la clave o la receta magica para configurar
nuestra identidad. Nuestro héroe no se libera de su indeterminacion e, incluso, desaparece
al final de la novela. ;Qué pretendia su autor con esa propuesta? La respuesta a esta
interrogante la resolveré, utilizando los conceptos ya definidos, ademas, apoyandome en el
programa del movimiento vanguardista y, del mismo modo, con los conceptos de
“democracia étnica” que presentd Gilberto Freyre en Interpretacion del Brasil : “Hoy una
vision de Brasil en general aunque no universal, de que nada es honrado o sinceramente
brasilefio si niega u oculta la influencia de lo amerindio y lo negro” (Freyre, 1943:141) y
Casa grande y Senzala , una novela con trazos de estudio sociologico. Ademas, en la
particularidad del personaje Pitum: “un gatcho negro que se presenta como un cautivo que

refleja las contradicciones de la busqueda de nuestra identidad”, “Ahi estd el teniente,

% En este caso, las cursivas son mias.



cumpliendo su destino” (Ribeiro, 1990:11) protagonista de la novela Utopia salvaje del
brasilefio Darcy Ribeiro,

5. Analisis

Ai! Que preguica! ... / Ay! Que flojera! ...

Macunaima es una novela singular desde su gestacion, asi como lo es también su
protagonista, porque fue escrita en un plazo de seis dias y nuestro personaje: nacio, vivio,
viajo, “brincd” y desaparecié muy prematuramente. Cuestion que tiene implicancias, tanto
religiosas como literarias, respecto del proceso de la configuracion de la identidad, de la
cultura'y de la creacion de una literatura latinoamericana.

Mario de Andrade escribe Macunaima Yy, segun explicaciones publicadas
posteriormente, como un ejercicio lingiiistico o “puro juego”, asi lo sefiala en un prefacio
de 1926: “Es un libro de vacaciones escrito entre mangos, ananas y cigarros de Araquara,
es pues, un juguete”

En relacion a lo que me preocupa destaco en el texto antes citado que: “Macunaima
no es simbolo ni deben tomarse sus casos por enigmas o fabulas™ expresion que manifiesta
una paradoja que se instalara en la mayoria de los estudios y analisis que siguieron a su
publicacion.

El libro como juego linguistico presenta la indeterminacion del personaje como lo
expresa el autor en el subtitulo de la obra “el héroe sin ningun caracter” y que nos lleva a
proponer el concepto de promesa incumplida. Me pregunto, podemos tomar en serio un
autor que habla sobre “el héroe de los nuestros” y, a continuacion el narrador sefiala que la
unica expresion que ha aprendido es “ Ay! qué flojeral ...” ese el personaje que nos guiara
en la conformacion de nuestra identidad.

Otro rasgo importante de nuestro personaje es la vivencia de una interminable
infancia en la floresta, junto a su familia y su cufiada Sofara con quien “juguetea” cada vez
que se interna en la selva, momento en que el pequefio hombrecito se transforma en un

fornido principe.



Haroldo de Campos sefiala: “El brasilefo no tiene caracter porque no posee
civilizacién propia ni conciencia tradicional” (Campos, 1973:12) expresion que resume uno
de los mas grandes y maravillosos problemas que enfrentamos, dia a dia, los
latinoamericanos, es decir, la falta de identidad y cultura. Si recordamos nuestra historia y
nuestra literatura, observamos que sélo a partir de fines del siglo X1X y mediados de siglo,
nuestras voces comienzan a ser reconocidas y premiadas. Lo que me llevaré a proponer la
siguiente relectura de Macunaima como un modelo de literatura vanguardista que utiliza el
juego del lenguaje para construir una identidad y como una expresion de lo “fallido” en

nuestra produccién literaria.

5.1.La escritura de América
América antes de ser descubierta fue sofiada
Alfonso Reyes, “Presagio de América”
La escritura de América se ha caracterizado por una evidente “reescritura” del sustrato
religioso de la creacion del mundo. Lo anterior, ha sido enunciado a partir de los registros
del descubrimiento. Todo esto es patente en lo reescrito por los autores de las vanguardias,
de lo real maravilloso, del boom latinoamericano, y en las tltimas décadas del siglo XX por
los autores de la llamada “nueva novela histérica”.
Macunaima se presenta como una reescritura de Brasil y por extensién de América®.
Su programa estd compuesto por el nacimiento del protagonista “En las puras honduras de
la Selva-Espesa” (Andrade, 1977::27), su “maoiridade” junto la paternidad fallida con Ci
(Madre de las Matas, Icamiabas), la que le entrega el amuleto “muiraquita”, luego la
pérdida y recuperacion de éste, como también la presencia de un hacendado de Sao Paulo,
Venceslao Pietro Pietra. Con este Gltimo mantiene un conflicto que durara hasta su retorno
a la selva, momento en que es convertido en nueva constelacién (Osa Mayor). Asi termin6
su historia y con ello, la presentacion del concepto de promesa incumplida. El personaje
presentado por Andrade como el “heréi de nossa gente” (Andrade, 1997:5).

® Las ediciones utilizadas para este estudio son: en Andrade, Mario de. 1997. Macunaima. Porto A. L., Telg,
coord. ALLCA XX, Serie: Coleccion Archivos (12 reimp.); 6, Santiago de Chile, ALLCA / Universitaria (en
portugués); Andrade, Mario de. 1977. Macunaima, Trad. Héctor Olea. Barcelona, Seix Barral. (en espafiol)



Este viaje por Brasil le permite al narrador construir junto a este “extrafio” caballero
andante, la patria o la América que deseamos. Por ello, en un primer momento, nos
presenta la imagen de un lugar que seria el origen de nuestras raices indigenas y negras con
toda su compleja organizacion y “maravillosa” cultura y, en otro momento, nos interna en
la ciudad, simbolo inequivoco, de la expansion imperialista y asentamiento de la “perversa
imagen” del Estado como es la burocracia latinoamericana. La ciudad elegida, en este
relato, es San Pablo, centro industrial del pais donde la figura positivista, por excelencia, es
la maquina la cual como ya habiamos comentado recibe los “carifios preparatorios “del
“brincador”.

Nuestro personaje a través de la voz multiple del narrador nos permite entender la
compleja y fragil estabilidad de la selva y de la ciudad. Nuestro héroe, sin duda, debe
experimentar esos “mundos” para progresar en su “educacion” y permitirle, de esa manera,
salir de su “indeterminacion”.

La pregunta que se desprende de lo anterior es: ¢Queremos, verdaderamente, salir
de nuestra indeterminacion? , es decir, que nuestro representante adquiera ese caracter que
lo haga capaz de unir el mundo rural con el mundo urbano. Logrando, asi, que lo indigena,
lo negro y lo blanco se integren tanto en un mestizaje racial como también social y cultural.

Macunaima recoge Y reelabora la mayoria de las tradiciones del imaginario y de la
cosmogonia indigena y negra como también los “suefios” y la imagenes que traian los
descubridores, posteriormente conquistadores y, actualmente, turistas en relacion a la
conformacidn de nuestro continente y de nuestra gente.

La inocencia de la selva es pervertida por el ingreso de las maquinarias “urbanas”.
La ciudad engorda su cuerpo con los emigrados de la selva y el campo, los cuales se
convierten en parias y marginados. El viaje de Macunaima se convierte en un aprendizaje y
en un fracaso. Aprende el modo de vida, se convierte en otro “desconocido” o a veces en
“un espectaculo de lo tradicional”.

El fracaso, “lo fallido” se desprende por la incapacidad de la selva y la ciudad; de lo
indigena, lo negro y lo blanco, a los cuales rinde culto nuestro personaje, de entregarle los
recursos necesarios para convertirse en el héroe que unird esa “serie de espacios y etnias”

en uno, llamado Latinoamérica. Estos se vuelve, muchos mas complejo, actualmente,
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porque cada uno quiere lograr su autodeterminacion, de esta forma quieren mantener sus
sistemas cerrados, 0 mejor dicho, no quieren volver a ser dominados por lo otro.

Macunaima muestra una “sorprendente inocencia” para adquirir caracter, asi como
también se muestra incapaz para romper las barreras que progresar para salir de la
indeterminacion. Esto, sin duda, es uno de los proyectos mas interesantes y complejos que
mantiene su vigencia después de casi ochenta afios de su primera excursion por lo méas
profundo del Brasil y América como es la promesa “fallida” de un héroe “fallido” por
hacer realidad un proyecto “fallido” de integracion.

Al menos nos queda el consuelo que el esfuerzo vanguardistas le permitio, a lo
menos, a cierto grupo de intelectuales, escritores y lectores llevar a cabo, mediante la
votacion popular o la guerrilla, este proyecto “fallido” de integracion racial, cultural y

social en América Latina.

5.2.El héroe y sus caracteristicas

A nuestro héroe le puede faltar caracter y, mas adelante, claridad en su rol, hecho que lo
convierte en un “ser contradictorio”, Sin embargo, lo anterior lo compensa con un
“inagotable instinto sexual” reflejado en el uso del verbo “brincar”, actividad que realiza
tanto en la selva como en la ciudad. Todo su recorrido “es una brincadera sin fin” hasta que
finalmente desaparece sin “ningun acto heroico” que nos permita rememorar, celebrar su
grandeza y su espiritu como el héroe de nuestra gente.

Haroldo de Campos, citando a autor en el Prefacio “Macunaima: La fantasia
estructural” destaca:

El propio autor explica el proyecto de la obra en el prefacio inédito de 1928:
“Lo que me interes6 en Macunaima fue, de hecho, resolver la preocupacion
en que vivo por trabajar y descubrir lo mas que pueda de la entidad nacional
de los brasilefios. Ahora bien, después de mucho bregar, verifiqué una cosa
que me parece cierta: el brasilefio no tiene caracter (Campos, 1977:12)

11



Sus caracteristicas negativas llevan a muchos de sus criticos a sefialar que nuestro
Macunaima mas que héroe es un antihéroe’.

Para salvar a nuestro representante en el mundo de los elegidos, debemos recordar
que todos nuestros héroes son “fallidos” tanto porque sus propios conciudadanos no les
creyeron 0 no los apoyaron, como también su propio ego les hizo girar hacia el caudillismo
o la dictadura, del mismo modo que sus proyectos “revolucionarios” que, en principio
atentaban contra el orden imperial, se volveran simples e inocentes. Nosotros, somos
quienes les otorgamos caracteristicas superiores, poderes sobrenaturales y maravillosos,
principalmente, por nuestra imperiosa necesidad de poseer una identidad y determinar
nuestro lugar en el mundo, dicho sea de paso, muy pocas veces nos ha tomado en cuenta y
pedido la opinion para proyectar y llevar a cabo sus proyectos culturales, politicos,
religiosos y econdmicos. Finalmente, como lo sefiala nuestro narrador en la primera frase
del epilogo de la novela “ACABO LA HISTORIA y muri6 la victoria”

6. La promesaincumplida. A modo conclusion

Es negro. Pero también es brasilefio: civilizado.
Darcy Ribeiro, Utopia salvaje (1981)

Macunaima no pudo lograr que su experiencia de una democracia étnica en la selva se
repitiera en la ciudad, su espiritu inocente y “brincador” fue vencido por la burocracia y la
apatia de los mercaderes.

Nuestro héroe en su blsqueda de su / nuestra identidad pudo ser y parecer un
representante de las mas ancestrales tradiciones indigenas, asi como también sufrié el
“estigma maligno” del ser negro y disfrutd de las ventajas de la blanquitud. Sin embargo,

nada de ello dio fruto porque su experiencia desaparecié en el cielo estrellado de nuestro

! Segun Haroldo de Campos en el prefacio ya sefialado, Macunaima es tomado por Mario de Andrade de la obra de
Theodor Koch-Griinberg Vom Roroima Zum Orinoco (1924) [Del Roroima al Orinoco] donde destaca los siguiente “En
la version taulipang, desde luego se introduce al héroe Macunaima, con sus hermanos: “En tiempos ya idos vivian al pie
del Roroima cinco hermanos: Macunaima, Maanape, Anzikilan, Wakalambe y Aniké”. En el relato arekuna, el caracter (o
“descaracter) del héroe viene acentuado humoristicamente desde el comienzo: “Macunaima, el jocoyote de los hermanos,
aun era un nifio, aunque mas zafado que los demas”. Finalmente Campos destaca “Seglin el etnélogo aleman, el nombre
del supremo héroe tribal parece contener como parte esencial la palabra maku, que significa “malo”, y el sufijo
aumentativo ima, grande. Asi pues, Macunaima significaria “El gran malvado”. (Campos, 1977:13)

12



mundo. No pudo cumplir con las expectativas y esperanzas que cada uno de nosotros v,
especialmente, las que su creador deposito en él, es decir, en esta “rapsodia nacional”, en
esta “concepcion del Brasil y de América como una entidad homogénea”.

Podemos concluir, que ante una “escritura fallida” de América, frente a un “héroe

fallido” nos queda esperar simplemente una “promesa fallida o incumplida”.
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